FILMEK PARBAN

Parba allitott filmjeink sordban a bibliai parhuzamokat az év els6é két hénapjaban az
Enekek éneke és az Ujszovetség pardzna asszonyanak alakja ihlette. Ezek az dsszevetések
azonban nem a hasonldsdgokat keresték és taldltak a filmek és a Szentirds kozott, hanem
korunk és a bibliai id6k figyelmeztets ellentéteire vilagitottak.

Tony Richardson Egy csepp meéez cim(, a brit Gjhulldm (free cinema) klasszikus
filmalkotdsa. A szabadsag lehetGségérdl, korlatairdl szdl, a boldogsagkeresés motivumat viszi
a vaszonra. F6 kérdése: lehetséges-e lazadni a lazadas ellen. A 20. szadzad a lazadas kora, a
konvencidkat tagaddas évszazada. Az asszertiv (Onérvényesit8) viselkedés szlogenje lehetne:
fogalmazd meg és viéllald 6nmagad! Ezt teszi Helen, Jo édesanyja; lanya tehat mar ennek a
nonkonformista miliének a gyermeke. Osborne Diihong6 ifjusag cim{ miive mintha ebben az
alkotasban folytatédna. Jo, a tinilany a kiilvaros sivar vilagaba vetetten él az anyja mellett, de
leginkdbb nélkiile. A ldzadas bukott angyala fény helyett a sivar valdésagba dongoli a vagyai
marionettjeként rangatott embert.

Mig Helen 6romkeres6 a pénztelenségbdl kiszakadni akard asszony, élni akar,
boldogsagot keres, szenvedélyekre és az életet habzsolé 6romokre vagyik. Erzékeny és semmi
esetre sem dtlagos ndé. Szdmara az apa nélkil sziletett lanya sajat kudarcainak,
elhagyatottsagdnak tikre, gond és felel6sség. Jo viszont az elhagyatottsag allapotaban él. Az
iskola ugyan kiizdésre nevelné 6t, de 6 kivonul a lét kiizd6terérdl (az iskolai sportverseny
pillanata ez), s a szeretethianyos, duzzogd, kamaszlany a kietlen munkasnegyed utcdin, a
léttelen lét kopar terében csatangol. Ugy hullik bele a boldogsag igézetét kinald (s talan
komolyan is gondold) fekete tengerészfil karjaiba, mint egy kedves, |étezésében sértett
gyermek, aki e l1ét egy pillanatara megizleli a boldogsagot, s hamarosan a matrézfiu kényszer(
elhajézasa utan mar sajat gyermekét varja. A sorsfolyam tehat tovabbhompdlyog: Jo
ugyanazon az Uton jar, mint az anyja. A bln nem hetediziglen, hanem hetvened iziglen



oroklédik, mint ahogy Taine, a neves francia kulturfilozéfus tudni véli: az embert a szocialis
kornyezeten kivil f6ként az 6rokl&dés és az 6szton hatdrozza meg.

Geoffrey, a homoszexudlis fid Jo mellé szeg6dik, aki e vonzalma ellenére is férfias, mert
rendelkezik azzal a sajat nemének tradiciondlis magatartdsmodelljével, amit gondoskodasnak
szokas nevezni. Jo és Geoffrey kapcsolata - az uralkodni akard szexualitds pokhalo természete
helyett - tiszta szeretetbdl éplil, s ez egy lehetséges kisérlet az elrontott tarskapcsolati mintak
Ujrateremtéséhez. E nemes és érdek nélkiili, testetlen élettarsi viszony ellentmond az Enekek
éneke erotikus mozzanatainak. A testi szerelem (erosz) helyére itt nem a filia valamiféle elvont
felebarati szeretet kertil, hanem az agapé, az onkilirits, isteni szeretet, amely képes még a
szeretete targyardl is lemondani, ha annak ez a tett a javat szolgalja.

A mozi nézbkozonsége szeme el6tt formalddd felelGsségvallalas, a biztonsag
Ujrateremtése érdekében tett kisérlet mély, tiszta és megrendit6. Az isteni torvényeket elfed6
korunkban nagyon is emberi, s ezdltal isteni értékrend vilagaba keriil6 tarskapcsolat ez. A
befejezés nem zarja le, hanem nyitva hagyja a torténetet. Nagy kérdés, hogy Helen varatlan
megjelenésével, a bioldgiai és szocialis determindcid szerint Jo ismét valamiféle ,angry bird”
allapotdba keriil-e, akinek sorsa feltehetSleg anyja altal kitaposott Osvényen halad majd, vagy
megteremthet6-e még anya és lanya kdzos sorsvallaldsa az anyasag kett6s keresztjének szellemében?

Tony Richardson filmje narrativ mdalkotas, az dltala bemutatott térténet 6nmagat értelmeazi.
Mozija nemcsak érthets, hanem érezhetd; hiteles, felkavaré és aktualis.

Hol van tehat a lazadasnak hatara, ahol a sziv forradalma eredendd céljat is elérheti? Talan az
emberi lélekbe koédolt alapveté személyiségjegyekhez vald visszatérés dltal lehetséges még ez? A
filmrendez6 valasza vélhet6leg Nicolaus Cusanus gondolataival rokonithatd: ,,Senki sincs 6nmagdaért,
mindenki masokért van itt”.

JLG, Jean-Luc Godard afrancia Gjhulldm legendas alakja. Az £// oz életét cimiifilmjét a
vilag valamennyi filmm{vészeti egyetemén kotelezd tananyagként oktatjak.




A film részben a film formanyelvérél szol, analazise a mozgdképi kifejezési formadk
alkalmazasanak. A film onreflexidja altal létrejott mozaik-kdzlemények sorabdl épitkezik: hol a kép,
hol a szoveg (sz6 vagy iras), hol csak az arc premier planja beszél. ,A szokatlan képkivagasok,
mélységélességi vdlasztasok, kameraallasok, anyagkezelések éppen a torténethez valé kapcsolatuk
révén — erGteljesebb jelentéssel birnak. A konvencidkkal valé leszamolas egészen a képektdl vald
elidegenités hatardig, hatasaig fokozddik, mely folyamatos tabusért6 gesztussal Godard a toérténet
olvasatanak kényelmes medrébdl befogaddit kilenditeni”- irja Kun Miklds. E sajatos mlinyelv sem
teljesen 6nmaga, felidézések sorat rejti magaban. Mar a h6sné neve is allizié Zola Nana cim(
regényére. A szornyl szegénységben él6 gyermek, Nana fiatalon utcaldannya lesz, majd a varieté
szinpaddn mint a buja vagy megtestesit6je térdre kényszeriti egész Parizst, az uri vilag férfijait. Godard
filmjében is Nana szinésznd akar lenni, de maga akaratdbdl prostitualt lesz bel6le. A praetorténet, a
kiindulé szituacié azonban mas mint a regényben: a lany férjes asszony, gyermeke is van, de szerényen
élnek, Paul tébbszér megprébdlja visszatériteni a csaldd kotelékébe.

Az élet altal kiosztott szerepben Nana nem érzi magat otthon, s inkabb az otthontalansagot
vdlasztja, hogy magdra taldljon, hogy azonos legyen azzal, amit él. Nem akar atlagos lenni, azt akarja
megélni, amiben 6nmagat, vagyait, 5nnon lényegét kifejezheti. Ez az dllapot azonban az otthonbdl vald
ellzetés elsé 1épéseként hamarosan az utcara
kényszeriti (a bérleményért 2000 frankkal
tartozik). A né sorsvalasztasa tehat a feleség,
az anyasag megtagadasaval, a szabadda tevé
vagyteljesités helyett a testiség arcédulajat
kotozi érzékeire. A hétkdznap megélhetési
gondjai helyére a szerelem piaci viszonyai
kerGlnek, amely wugyan jé pénzkereseti
forrasnak mutatkozik, de Nana nem anyagi
javakat, hanem 6nmagat akarja. A testiségben
a n6 elveszti érzelmeit, a test tobbé nem ige a
lélek a szamara, a szentimentalis kuncsafttal
torténd kapcsolatbdl is mar kivonul, mikézben
a fiatal udvarléval valé kapcsolata egyre
emelkedettebb régiokba ér. Nana
meggyilkolasa aruva valdsabdl fakad, amikor
tobbé valik mint a puszta |éte, amikor Jean
d’Arc alakjaval egylényeg(vé lesz: ng, aki élni
akar, de halalt oszt neki az élet. Aldozata olyan értelemben szeretetdldozat, ahogy a szabad akarat
lehetetlen a kényszerektdl atsz6tt jelenlétben.

Godard egyik gondolata szerint , tébbféle médon lehet filmet késziteni. Ugy, mint Jean Renoir
és Robert Bresson, akik zenét komponalnak. Mint Szergej Eisenstein, aki festményt alkotott. Mint
Stroheim, aki beszél6 regényt irt a némafilmes korszakban. Mint Alain Resnais, aki fest. Es mint
Szokratész, Rossellinit szeretném emliteni, aki filozofal. Réviden, a film egyszerre lehet minden, biré és
jatszma is.” E filmbeli fabula Nana életjatszmajanak elbeszélése, s egyben a birdk (a héhérok, az aruva
mindsitett emberi |ét uzsorasai) fol6tt mondott itélet.



